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EDITORIAL 


¿Pearl Jam y Kiss enfrentados? Parece ser mucho lo que 
les separa. Los primeros, los representantes de una nueva 
generación de músicos que con Su talento e imaginación 
han abierto las puertas para un nuevo avance en nuestra 
música.Los segundos, los veteranos que nos traen lo mejor 
del Rock de los setenta, la energía de los comienzos. Dos 
ciudades muy diferentes, Seattle y New York, fueron la 

- сипа respectiva de estos dos supergrupos. Dos décadas de 

distancia separan sus comienzos. Dos concepciones 

_ diametralmente opuestas de la puesta en escena: El 
barroquismo, la locura, la diversión desmedida, los 
ѕирегтопїајеѕ de luz, sonido y efectos especiales de Kiss, 
frente a la contención, el intimismo y la sobriedad de Pearl 
Jam. El beso ardiente que enciende pasiones y desborda 

_ 105 sentidos frente a la invitación a a mirar al interior y al 


г түкте Peet ee ee 


Descubre las increibles historias de 
sexo, juerga y cachondeo que Kiss 
se montan en las letras de sus 


...CON LA MIEL ЕМ LOS 


Todo acerca de la suspensión a 
ultima hora de los conciertos de 
Kiss en Espana y el recuerdo a su 
ya mítica actuación de Donington. 


exterior con el corazón abierto y sangrando. En definitiva, el 
goce de los sentidos frente al goce de los sentimientos. Sí, 
parece que es más lo que les separa que lo que les une. 
Pero no es cierto. Porque tanto Kiss como Pearl Jam, Pearl 
Jam como Kiss (tanto monta, monta tanto) nos han 
mostrado las dos caras de una misma moneda: El Rock. 
Dos caras bien distintas, pero igual de importantes, Porque 
cada uno de ellos nos han ayudado a conocernos un poco 
más a nosotros mismos, Porque su música no deja de ser 
un reflejo de los sentimientos y de las experiencias de 
nuestras propias vidas. Porque, sin duda en sus canciones 
hemos aprendido a divertirnos y a reflexionar. Por ello, no 
solo no son tan distintos como parece, sino que nos 
demuestran la importancia de estar unidos. Unidos por el 
Rock 
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Toda la historia de Kiss desde los primeros 
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Kiss es sin duda, 
el lado oscuro de Gene Simons. 


раъоъ UC Id Dalila NASTA SU Mas reciente gira europea 


etrocedamos en el tiempo. Empecemos a ir hacia 
atrás en el calendario y vámonos a ir hasta 
Manhattan, Nueva York, a mediados de los 60. 
Estamos en plena explosión del rock, los Allman Brothers 
estan siendo la sensación en el sur, Grateful Dead y Jef- 
ferson Airplane estan haciendo lo propio en California, los 
Amboy Dukes rompen en Detroit, mientras que en Ingla- 


terra ya sabeis: Yardbirds, Jimi Hendrix, Cream, Pink’ 


Floyd... dentro de los miles de chicos que en esos días 
descubrieron en esa nueva música una forma de vivir y 
de dar un significado propio a sus vidas, vamos a fijarnos 
específicamente en dos: Se llaman -de momento- Gene 
Klein y Stanley Eisen. Ambos se conocían desde niños, 
pues eran del mismo barrio, y a los dos pronto les atrajo 
el dedicarse a la música. Cada uno de ellos pululaba por 
diferentes grupos de las escena local en Manhattan y al 
volverse a ver una noche en uno de esos clubs, decidie- 
ron, en principio como hobby, sin tomárselo muy en se- 
rio, formar un grupo para seguir tocando aparte de lo 
que hacian cada uno en sus diferentes bandas. De hecho, 
se cuenta que aquellos primeros escarceos de Gene y 
Paul juntos estaban a afios luz de lo que seria mas tarde 
Kiss, pues para ganarse unos dólares en algún club -como 
hacen muchos músicos en la actualidad- montaban dúos 
acústicos y habían montado un repertorio de Country 
Rock en el que no faltaban covers de los Byrds y de Bob 
Dylan, y hasta su indumentaria era típica de los hippies 
que empezaban a verse por aquellos años. 
Musical y personalmente, Gene y Paul se entendían 
muy bien, y ambos dejaron sus respectivos grupos para 
formar una banda juntos, al principio sin un nombre muy 
definido. Pronto olvidaron el repertorio Country y a Bob 
Dylan y sus primeras composiciones, en sus propias pala- 
bras, reflejaban más fielmente lo que eran sus influencias 
en aquel momento. “Nos gustaban sobre todo los Rolling 
Stones, Jeff Beck y el primer álbum de Led Zeppelin. En 


los ensayos soliamos tocar el “Communication Break- | 


down”, era muy heavy, nos gustaba mucho” «declaró en 
cierta ocasión Paul Stanley. | 


Blackmore- fue el nombre que estos eligieron al principio 
‚para el grupo. Desde el primer momento, a Gene habia 
una idea que le obsesionaba, y que poco a poco iba desa- 


-rrollando con Paul. “La idea, el concepto de espectáculo, | 
e ido en la cabeza desde siempre, desde 

s series de televisión sobre la conquis- | 
que Kiss tocasen en directo. Gene, que | 

adoptó el nombre artistico de Ger 
. Simmons, se metamorfoseo en el hom- 


s algo que he t 


comics, las peliculas tipo “2001”, 
ес taculo era algo que yo queria llevar a mi 


vimos claro que íbamos a seguir juntos, 


TT Rainbow «si, exactamente igual que el grupo de Richie 


- do a propuesta de Paul Stanley el tener 


miembros del grupo diseño un perso- | 


mente el nombre de Kiss. 

Mucho más ardua fue la tarea de encontrar un guitarra 
solista. Se dice que llegaron a probar a 60 guitarristas di- 
ferentes hasta que por fin dieron con Ace Frehley. Mien- 
tras tanto Kiss ya empezaba a hacer sus primeras actua- 
ciones como trío bajo ese nombre, y hasta alguna compa- 
йїп de discos había mostrado su interés por negociar el fi- 
chaje de la banda. Cuando ya daban por imposible en- 
contrar un segundo guitarra, se presentó a una de la últi- 
mas audiciones que iban a hacer Ace Frehley. А esta mú- 
sico, del que se cuenta que vivía en unas condiciones casi 
infrahumanas en un sótano de Nueva York con Blackie 
Lawless y que ambos vivian de lo que salía al paso, tocar 
con Kiss, según explicó hace años, fue como si se le hu- 
biera aparecido el Angel De La Guarda. “En aquellos dias 
estaba harto de todo. Estaba pensando en vender mi gui- 
tarra y mi amplificador para poder pagar algunos présta- 
mos, no tenía trabajo y encima, en los últimos tiempos no 
había hecho sino tocar con gilipollas que se pasaban el 
día fumados o colocados. De pronto, aparecieron Gene, 
Peter y Paul y todo cambió de repente. Aunque ellos no 
tenían contrato, tuve algo así como una intuición, y supe 
que ese grupo llegaría muy lejos.” 

Verano de 1972. La historia oficial de 
la banda afirma que la primera can- EE 
ción que Ace Frehley tocó con Kiss en el É 
primer ensayo que hicieron fue “Deu- 
ce”. Esa sería con los años una de las 
canciones más emblemáticas de Kiss en 
toda su historia y Ace Frehley siempre 
guardaría de ella un recuerdo muy es- 
pecial. 

“Me sorprendió mucho darme cuenta 
de que Gene y yo teníamos una idea 
muy parecida de como debía ser el 
show de Kiss. Una vez que los cuatro 


en seguida empezamos a estudiar co- 
mo teotralizábamos las actuaciones, las 
caricaturas, los personajes, etc.” decia 
también Ace. Entre los cuatro, y toman- « 


como elementos comunes el negro y el 
color plata, cada uno de los cuatro 


naje bajo el cual se ocultaría siempre 


+ 


de Gene 


атап 


р esgo ега realmente muy grande. quel 
elodramático era a todas luces mu ula 


auténtica estrella de rock. A partir de ese momento, nun- 
ca más volvieron a aparecer en público sin sus maquilla- 
jes ni trajes de escena, y su identidad fue durante muchi- 
simos años uno de los secretos mejor guardados del rock 
business a nivel internacional. Hasta tal punto llegó la fie- 
bre de Kiss a la gente de su compañía de discos que el 
propio Bill Aucoin, el primer manager profesional que 
Kiss tuvo como grupo, se disfrazó igual que ellos cuando 
hicieron su primera presentación oficial a la prensa tras la 
firma del primer disco. 

Musicalmente, en aquellos primeros dias también el gru- 
po dio un salto cualitativo enorme. “Antes de entrar en el 
estudio a grabar nuestro primer disco, ensayábamos va- 
rias horas todos los dias, queriamos pulir nuestra forma 
de tocar hasta unos extremos realmente exagerados mu- 
chas veces. Recuerdo especialmente” -dice Ace Frehley- 
“que como yo nunca había tocado antes con otro guita- 
rrista, acoplarme con Paul en las guitarras al principio no 
me era facil, pero llegó un momento en el que realmente 
sonúbamos como Wishbone Ash o Humble Pie ¿entien- 
des? esos intercambios de riffs, ese solo que empieza uno 
y lo acaba el otro o viceversa, en fin, llegamos a sonar 


ACE FREHLEY, 
en una foto 
fechada en 1975. 


explosión del Glam Rock, y grupos como Sweet, Slade o T.Rex, sin llegar a los extremos 
de Kiss, habían llenado el universo del rock con sus lentejuelas, maquillajes y zapatos de 
plataforma. Kiss llegaban al negocio en un momento propicio, pero también con mucha 
competencia encima. 

La baza más importante que Kiss iban a jugar iba a ser la que, con independencia de lo 
que hicieran en sus discos, les iba a otorgar más éxito y esa leyenda que ha hecho que 
los fans de Kiss en España sean considerados un verdadero ejército: el directo. Cada con- 
cierto de Kiss era una experiencia alucinante para cualquiera que los veía, nada que ver 
con ninguno de los otros grupos que habían surgido hasta ese momento. Llamaradas de 
fuego, explosiones, efectos que no ponían en práctica ni siquiera grupos que podían jac- 
tarse de tener un presupuesto infinitamente superior al que ellos manejaban en ese mo- 
mento, y en definitiva la maxima espectacularidad hecha grupo de rock. Pronto dejaron 
de ser teloneros y empezaron a hacer sus propias giras, puesto que a muchos grupos ya 
les resultaba preocupante tener que salir después de que la gente hubiera visto un espec- 
täculo tan fuera de lo común. 

Como gracias a las actuaciones en directo el grupo crecía y crecía, Casablanca quiso 
aprovechar el tirón y forzó al grupo para que preparase pronto un nuevo Lp. Este segun- 
do disco se grabó en el verano de 1974 y salió casi inmediatamente después, en el mes 
de octubre. Su titulo iba a ser ‘Hotter Than Hell’ y con ese disco, lentamente, sin prisa, pe- 
ro sin pausa, Kiss seguían fabricando día a día su leyenda. Si en su primer disco ya nos 
encontramos clásicos como “Deuce” o “Firehouse”, en el segundo álbum de Kiss ya hay 
futuros clasicos de su carrera como “Cold Gin” o “Strutter”. 

No obstante, y viendo que el grupo poco a poco iba creciendo cada vez más y logrando 
más éxito, notaban que la producción de sus primeros discos dejaba bastante que desear 
en comparación con lo que se estaba haciendo en ese momento, y quizá por esa razón, 
nada más aparecer en el mercado el segundo disco de Kiss, empezaron a preparar un 
tercer disco en el que ellos se metieron más directamente en la producción. Este nuevo 
trabajo, grabado en un tiempo record salió a la venta en marzo de 1975 y su titulo era 
“Dressed To Kill”. 

En ese disco, a pesar de que se preparó con mucha rapidez y se utilizó, según explicaba 
años después Neil Bogart, con algunas canciones sobrantes de la grabación anterior, ya 
están algunos de los otros clásicos del grupo de estos primeros años de la banda, como es 
el caso de “Parasite”, una de las contribuciones más celebradas de Ace Frehley a la histo- 
ria de la banda, “Come On And Love Me”, y sobre todo, el primer gran hit de la historia 
de la banda, el tema que con el paso de los años se convertirá en “el tema” de Kiss por 
antonomasia y que además, será su primer impacto en Europa e incluso en 
la España de 1975: “Rock N'Roll All Nite” 

Hacia el verano de 1975 la situación de Kiss по podía ser más prometedo- 
ra: Cuatro meses de gira USA (abril-agosto) que resultaron apoteósicos, con 
la banda desplegando un espectáculo sensacional, llenando recintos de afo- 
ro masivo y convirtiéndose en una de las atracciones más grandes del rock 
en Estados Unidos. El nuevo álbum, “Dressed To Kill” ya esta siendo éxito 
en Europa y los revistas, emisoras de radio, incluso la televisión esta con el 
grupo. En en esos días cuando se crea la Kiss Army, la “Armada Kiss”, el le- 
gendario club de fans cuyas ramificaciones irán creciendo por todo el mun- 
do hasta convertirse en una institución tan grande como el propio grupo. 

Una gira tan impresionante a la fuerza se tenía que convertir en un álbum 
en directo. Y ni más ni menos que eso fue el fabuloso “Alive”. Un álbum 
doble en directo, que en algunos paises se editó como álbum sencillo y que 
contó nada más y nada menos que con la producción de Eddie Kramer, el 
productor de Jimi Hendrix y Led Zeppelin y se mezcló en los estudios Elec- 
-tric Ladyland de Nueva York. Para la historia queda el hecho de que gran 
parte de “Alive” se grabó en Detroit, una ciudad en la que consiguieron 
desde el primer momento un éxito sensacional, y en la que siempre han si- 
do acogidos como dioses por parte de todo el mundo, hasta el punto de que 
han dedicado una de sus mejores canciones a esa ciudad, el conocido “De- 
troit Rock City”, y hasta el extremo de que a pesar de que ellos son de Nue- 
va York, mucha gente, e incluso algunas biografías afirman que Detroit es 
la ciudad natal de los Kiss. 

En muy poco tiempo el disco llegó ser catalogado como disco de oro y pla- 
tino, y para celebrarlo, el grupo montó un concierto de presentación del dis- 
co la nochebuena de aquel año, 1975 en el Nassau Coliseum de Nueva 
York, con un montaje y unos números de escenario renovados y todavía 
más espectaculares. La actividad del grupo era intensísima, pues mientras 
ensayaban y planificaban ese concierto, ya estaban haciendo los ensayos y 
la preproducción de lo que sería su próximo trabajo de estudio, “Destro- 
yer”. 

La sensación Kiss no dejó indiferente a nadie. Se les amaba o se les odia- 
ba, no había término medio con ellos, por eso la crítica más conservadora 
les hacía culpables de la supuesta decadencia del Heavy Metal en Estados 
Unidos, mientras que otra gente en cambio saludaba la llegada de Kiss co- 
mo la de un fenómeno nuevo, que iba a revolucionar la escena internacio- 
nal del rock y que significaba el triunfo del espectáculo sobre la sobriedad 
del rock sinfónico y los demás estilos. 

“Destroyer” se grabó entre finales de 1975 y comienzos de 1976 y trajo || 
la novedad de incorporar a Bob Ezrin en la nómina de productores que han ы | 
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trabajado con Kiss. Ezrin orientó el sonido del grupo hacia unos cánones más comerciales 
y prueba de ello fue el hecho de que “Beth”, uno de los singles de ese álbum, llegase a 
ser uno del hits que más ha vendido y que más éxito ha cosechado de toda su carrera. 
Cantada desde la batería por Peter Criss, sería desde entonces una de las piezas más im- 
portantes en el repertorio de Kiss. 

1976 fue otro año de grandes éxitos para el grupo. Coincidiendo con la salida en marzo 
de “Destroyer”, Kiss hicieron su primera gira por Europa en la primavera, actuando en 
Inglaterra, Alemania, Suiza, Francia, Holanda, Suecia y Dinamarca, después de haberse 
también presentado en directo en diez apoteósicos conciertos en Canadá. En mayo, cuan- 
do volvían a casa, vieron reeditados sus tres primeros Lp's en una caja de titulo genérico 
“Kiss: The Originals”, para celebrar que las ventas de esos tres primeros discos también 
habían llegado a disco de oro. Así que tras un corto descanso, en septiembre volvían al 
estudio para grabar un nuevo disco de estudio, “Rock N'Roll Over”, en el que Eddie Kra- 
mer volvía a sentarse en la mesa de mezclas como ingeniero y en el que Kiss, tras los de- 
vaneos más o menos comerciales de su anterior disco, volvían al Hard Rock, al más puro 
y duro Hard Rock, ya rayando en el Heavy Metal. Cuando el disco aparece, a finales de 
noviembre, Kiss se embarcan en una nueva gira por USA durante el mes de diciembre, 
que finaliza en un gran concierto en la noche del 31 de diciembre en su natal Nueva York 
con Leslie West y Blue Oyster Cult. Fue tal la asistencia de gente a ese show, y se agota- 
ron tan rápido las entradas que Kiss se vieron en la obligación de repetir el concierto para 
los fans que se habían quedado sin entrada unos días más tarde, el 11 de enero de 
1977. 

Los primeros meses del año nuevo fueron los de la invasión japonesa de Kiss. El grupo, 
que afrontaba su primera gira por la tierra del sol naciente, quiso convertir aquello en un 
verdadero acontecimiento y no escatimó en organizar una verdadera troupe de periodis- 
tos que les acompañase a Japón en la gira. Cuando comenzó el tour en marzo de 1977, 
nada más llegar al Aeropuerto de Tokio, el grupo al completo bajó del avión maquillado 
y con sus trajes de escenario provocando escenas de auténtica histeria colectiva entre los 
fans que les estaban esperando. Los shows de la gira fueron “sold out” sin excepción al 
guna, la televisión, la radio, la prensa japonesa, todas las revistas, algunas de ellas como 
Playboy o Newsweek sacaron en portada a Kiss fotografiados en templos sintoistas japo- 
neses. Nuevos efectos especiales, y un espectáculo extraordinario que hizo que en aquel 
año Kiss fuera la banda que más discos había vendido en Japón en toda su historia des- 
pués de los Beatles. A la vuelta de Japón en abril, empezó la grabación de su nuevo dis- 
co, ‘Love Gun’. 


ا کس AA‏ 


LA INVASION KISS 


ras hacerse estremecer a todo el rockerio fanático japonés, los Kiss se lanzaron deci- 

didomente a grabar un nuevo Lp, dato al que en lo sucesivo, prestarian cada vez mo- 

yor atención, para no repetir alguno de los errores que la banda consideraba que Но- 
Зе cometido por grabar sus primeros discos con demasiada precipitación. Además la can- 
lación de su inminente gira europea facilitaba enormemente las cosas para poder dedi- 
шк más fiempo a preparar ese nuevo disco. 

De hecho, la manera en la que Kiss prepararon este nuevo trabajo fue realmente revo- 
isconoria. Cada miembro del grupo compuso y grabó por separado sus temas, variaron 
wır completo su esquema habitual de trabajo y el resultado, Love Gun”, fue un trabajo 
ше no decepcionó en absoluto y que resultó a nivel de ventas un exitazo sin precedentes. 
Же temas de este álbum que pasaban a engrosar la categoria de clásicos absolutos de la 
aria de Kiss en este sentido fueron “I Stole Your Love”, que han vuelto a recuperar 
sera tocar en directo en esta nueva gira, “Shock Me” у la sorprendente “Hard Luck Wo- 
man”, escrita por Peter Criss, y que demostró a muchos lo versátiles que Kiss podían lle- 
zur 2 ser como compositores. Cuando salió el álbum, en junio de 1977, Kiss comenzaron 
за gra americana más mastodóntica, espectacular y gigantesca de su carrera: El especta- 
ade, ya de por si alucinante, contó con más efectos especiales todavía más vistosos, y lle- 
ж 2 Kiss a un nivel de estrellato como muy pocos bandas en América habían conseguido 
alcanzar. 

“Los shows de rock deben ser puro espectáculo, deben ser algo que tenga a la gente 
pendiente de lo que ocurre en el escenario desde que empieza hasta que termina. Si los 
grupos en el escenario se limitan a salir y tocar como si estuvieran ensayando, mucha 
serte preferirá quedarse en casa y escuchar los discos tranquilamente. No tienes que con- 
sstrarie solo en la música, si yo pudiera sería capaz de meter hasta una manada de ele- 
“antes en el escenario si de mi dependiera.” 
deca en cierta ocasión Gene Simmons al hablar sobre los shows de Kiss de mediados de 
е 70- 

las llamas, las explosiones, los plataformas que elevaban a cada miembro del grupo 
varios metros por encima del escenario, todo, todo era sensacional y superespectacular 
за todo lo que hacía cada miembro de Kiss en escena. Incluso el sistema de amplificación 
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de la batería de Peter Criss re- 
sultó algo tan impresionante 
para cualquier clase de públi- 

co que otros muchos baterías ya veteranos de este nego- 
cio, como Cozy Powell o Hermann Rarebell, de Scorpions, se la pidieron prestada a Peter 
Criss para enriquecer el efecto visual de sus shows en sus respectivos grupos. 

En esta gira, Kiss además fueron pioneros también de toda la infraestructura de mer- 
chandising, poniendo a la venta en cada concierto gorras, camisetas, sudaderas, etc. con 
el inconfundible logo y las cuatro caras maquilladas de cada miembro del grupo. El tour 
duró de mediados de junio a finales de septiembre y al igual que en 1975, la intensidad 
y la grandeza de los conciertos de esta gira quedaron para la posteridad con la grabación 
de un nuevo álbum en vivo, el célebre “Alive 11”, que salió a la venta al final de la gira, 
en octubre de 1977. Además de recrear en vivo los nuevos clásicos del grupo, “Destro- 
yer”, “Detroit Rock City”, “Hard Luck Woman” o la propia “Love Gun”, Kiss incluyeron 
cuatro temas inéditos en estudio, “Anyway You Want It”, “Rockin' The USA”, “Rocket Ri- 
de” y “All American Man”, aunque ninguno de estos ha posado realmente a la historia 
como tema clásico de la banda. 

Al acabar 1977 Kiss eran uno de los grupos más importantes del mundo. En un momen- 
to en el que muchos de los grandes grupos de la historia del Hard Rock estaban viviendo 
sus días de decadencia -Led Zeppelin, que ese mismo año tuvieron que cancelar un tour 
USA, Deep Purple separados, Black Sabbath ya muy enfrentados con Ozzy Osbourne, 
etc.- Kiss se revelaban como el grupo más grande del momento, con más capacidad de 
convocatoria y más fuerza de la escena rock americana. Quizá por ese motivo, su compa- 
йїп pensó que era el momento apropiado para editar un disco recopilatorio, el famoso 
“Double Platinum”, que salió a la venta en abril de 1978. Los cuatro habían decidido to- 
marse ese año un poco más en plan tranqui, pero ante el éxito tan masivo de la recopila- 
ción en territorio japonés, no les quedó otro remedio que organizar una nueva gira Japón 
en mayo de ese mismo año. A su vuelta, se encontraron con una jugosisima oferta para 
protagonizar una película “Kiss Mets The Phantom Of The Park”, basada en las historietas 
de la editorial Marvel, que se estrenaría unos meses más tarde, ya en el otoño, y que fue 
un notable éxito de taquilla, además de por el gancho que en América tenía ya cualquier 
cosa relacionada con Kiss, porque en aquel momento айп se vivía de la resaca del impac- 
to que supuso “La Guerra De Los Galaxias”. Una vez terminada la película, volvieron a 
sorprender a todos con una idea que nadie esperaba: cada miembro de Kiss editaría ese 
año un álbum en solitario. 

Por un lado algo así era lógico. Cada miembro del grupo en lo musical ha- 
bía ido desarrollando una personalidad propia, y después de haber estado 
casi ocho años trabajando bajo una bandera, bajo una filosofía y bajo una 
banda común, pensaron que era el momento de que cada uno presentara sus 
ideas por separado. 

Coda disco se llamó igual que sus creadores, es decir “Paul Stanley”, “Gene 
Simmons”, “Ace Frehley” y “Peter Criss”, y en efecto, en cada uno de esos 
álbumes había auténticos experimentos musicales que ponían de manifiesto 
que en Kiss se habían reunido para trabajar juntos cuatro maestros de la mú- 
sica rock. A pesar de que el sonido Kiss seguía estando presente en todos los 
discos, cada uno de ellos había dejado ver su vena personal, su peculiar ma- 
nera de entender la música: Gene Simmons, haciendo Hard Rock clásico con 
guitarras estilo Jimi Hendrix о Led Zeppelin, Paul Stanley decantándose por 
el rock más melódico, más comercial, Ace Frehley experimentando con el 
rock progresivo y la vanguardia y Peter Criss haciendo rock californiano. Ex- 
cepto el del batería, los otros tres obtuvieron bastante éxito en general y fun- 
cionaron muy bien. Como regalo para los fans, en la navidad de 1978 se hi- 
10 una caja promocional para regalar los cuatro álbumes juntos. 

1979 va a posar a la historia como el año de “Dynasty”, el álbum que se 
editó en mayo de este año. “Dynasty” tuvo una fortuna comercial diversa, 
puesto que tuvo una acogida desigual en América -para muchos fans era un 
álbum muy “comercial”- pero sin embargo, es el disco con el que se afianzan 
definitivamente en Europa. El single “I Was Made For You” fue un hit enor- 
me en todo el mundo, España incluida, pero una vez más, las posibilidades 
de que el grupo girase de nuevo por el viejo continente se esfumaron. Habría 
que esperar de nuevo un año entero para que viniesen otra vez a Europa. 
América mandaba y después de pasar un año entero sin tocar por su país, la 
Kiss Army exigía ver a sus héroes en directo. Entre junio y septiembre, de 
nuevo Kiss recorrieron América a lo grande, con otro show de una espectacu- 
laridad que rebasaba todos los límites y acaparando la atención de toda clase 
de medios. Al acabar la gira, y ante el éxito en otros mercados de “Dynasty”, 
Kiss optaron por grabar otro álbum que siguiera esa línea de temas accesi- 
bles, melódicos y comerciales, eligiendo para a ello a un productor especiali- 
zado en esta clase de cosas, como era Vini Poncia. Entre finales de 1979 y co- 
mienzos de 1980 Kiss grabaron el que seria su nuevo Lp, “Unmasked”, un 
disco en el que Kiss parecían más una banda de Pop-Rock que de Heavy Me- 
tal, pero que volvió a colocar varios hits en las listas de éxitos europeas. Se 
editó en el verano de 1980 y en España llegó a ser de nuevo éxito “Shandi”, 
una medio balada romántica y muy pegadiza. 

En 1980 no hubo gira americana, debido a que una vez que terminó la gra- 
bación de “Unmasked”, Peter Criss tomó la decisión de dejar el grupo. En 
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contra de lo que sucedió con Ace Frehley, Їп 
marcha de Peter Criss se hizo en muy bue- 
nos términos, sin peleas ni discusiones, sim- 
plemente Peter se marchó porque veía sus 
posibilidades como músico en solitario y 
prefirió dedicarse a ello. decidieron hacer 
una última gira con Peter por Europa en 
noviembre y diciembre y después, empezar 
a trabajar con el que a la postre iba a ser el 
nuevo batería de Kiss: Eric Carr. 

Al acabar la gira europea, en navidades, 

Kiss volvieron a casa y empezaron a traba- 
jar con su nuevo batería en un interesante 
proyecto: un álbum conceptual como base 
para una banda sonora para una película. 
El film sería “The Elder” y la producción en 
ese sentido volvería a correr a cargo de Bob 
Ezrin, que ya había trabajado con ellos ha- 
ciendo “Destroyer”. Fue un trabajo muy 
ambicioso, y componerlo, grabarlo y mez- 
darlo les llevó casi un año entero. “Cuando 
terminamos esa grabación, hicimos una 
macrofiesta con bebida, mujeres y despa- 
тате que duró casi 70 horas ¡por fin habi- 
amos acabado ese maldito disco! estamos 
muy orgullosos de él, y creo que hicimos un 
trabajo formidable, pero fue una grabación 
tan larga que parecía que no iba a acabarse nunca. “The Elder” se editó en noviembre de 
1981 y en principio, y dado el éxito de su tour de invierno de 1980, el grupo pensaba 
volver a hace giras, pero Ace Frehley tuvo un accidente que le ocasionó una fractura de 
brazo que iba a mantener al grupo parado en lo que a directo se refiere durante bastan- 
te tiempo. 
En aquel momento, con Ace involucrado en sus propias composiciones y al no poder tocar 
con el resto del grupo, es cuando empezó a cuestionarse la posibilidad de marcharse de 
Kiss. Paul y Gene habían empezado a componer nuevos temas en principio sin contar con 
él, y en esos nuevos temas, el distanciamiento entre Ace y el resto de Kiss empezó a ha- 
cerse cada vez más evidente. Ace Frehley quería salirse del estilo tradicional del grupo y 
profundizar en temas como los grabados para “The Elder” mientras que el resto del gru- 
po no lo veía claro y prefería volver al Heavy Metal de sus primeros años, hacer rock más 
duro, más fuerte. Gene Simmons llegó a declarar: “En nuestros discos en solitario, y en 
nuestros tres últimos álbumes, “Dynasty”, “Unmasked” y “The Elder” habíamos demos- 
trado que podíamos aproximarnos a estilos de música muy diferentes, que no éramos 50- 
lo músicos metaleros, sino que podíamos hacer de todo. Por eso, era el momento de vol- 
ver al Heavy Metal, que además estaba volviendo a tener muchísimo éxito en todo el 
mundo y era lo que en el fondo, más nos gustaba hacer.” 

“Creatures Of The Night”, el nuevo álbum de Kiss, se puso a la venta en octubre de 
1982. Un Lp impecable, lleno de durísimos trallazos metálicos y una producción sensacio- 
nal, en la que destacaba mucho el nuevo sonido de batería que Eric Carr había logrado 
para el grupo. Pero los problemas con Ace Frehley seguían: cada vez le gustaba menos la 
música que Kiss estaba haciendo, y el exceso de alcohol y drogas al que se estaba some- 
tiendo hacía muy difícil que pudiera salir de 
gira con ellos. Cuando Kiss empezaron su 
nueva gira USA en enero de 1983 Ace Freh- 
ley, después de hacer con ellos los diez pri- 
meros conciertos, una noche tuvo un acciden- 
te de coche estando bebido, y para acabar de 
arreglar la situación, intentó escapar de la 
policía, que lo detuvo, lo arrestó y estuvo a 
punto de meterle en la cárcel por varios años. 
Ace fue expulsado de la banda y entró para 
sustituirle Vinnie Vincent -de verdadero nom- 
bre Vincent Cusano- un guitarrista amigo per- 
sonal de Gene Simmons y que ya había tra- 
bojado con Edgar Winter. Poco tiempo des- 
pués, en abril de 1983, зе reemprendió la gi- 
ra por los USA en el Civic Center de Portland, 
еп un concierto que supuso el debut de Vinnie 
como guitarrista en directo de Kiss. La gira se 
prolongó hasta finales de mayo y continuó, 
por primera vez en la historia de la banda, 
por Sudamérica, por Brasil, en donde abrie- 
ron la gira el 18 de junio tocando en el Esta- 
dio de Maracaná. Aunque estaba previsto que 
tocasen en Argentina, finalmente los concier- 
tos en el país austral nunca llegaron a hacer- 
se por prohibición gubernamental. 

En julio de 1983 el grupo volvió a cosa y to- 
mó una decisión que para muchos, marca un 
antes y un después en la historia de la banda: 


¡Maquillajes fuera! el próximo álbum de Kiss, que empezó a grabarse en agosto y estuvo 
listo en un tiempo récord -tan solo cinco semanas- se editaria en septiembre de ese mis- 
mo año en los Estados Unidos, y un mes más tarde saldría en Europa, aprovechando todo 
el tirón de la presencia de la banda en el Viejo Continente, que realizó una macro-gira en 
la que, por fin, se incluía España. La posibilidad de ver а Kiss sin las máscaras despertó el 
morbo y la curiosidad no solo de sus legiones de admiradores en todo el mundo, sino de 
amplios sectores de los amantes del Rock. La pretensión de la banda de que se atendiera 
más a los aspectos estrictamente musicales del álbum se vieron en parte oscurecidas por 
este clima. Como ellos mismos se encargaban de recordar: “hemos estado diez años ac- 
tuando con máscaras y queríamos hacer algo distinto los próximos diez años (bueno, en 
este caso habría que decir que han sido doce años los que han tardado en volver a pintar- 
se). Cuando comenzamos a aparecer con los maquillajes, la pregunta del millón era “¿Por 
qué os maquilldis?’ (más de una década después esta vuelve a ser la pregunta de los diez 
millones). Ahora que nos lo hemos quitado, lo que nos pregunta todo el mundo es por 
qué ya no nos pintamos?”. 

Pero, por encima de estas circunstancias, el trabajo de composición y creación de los mú- 
sicos en este LP demostró que eran por encima de todo un grupo de Rock muy solvente. 
Parecía que el reto de aparecer sin máscaras les había motivado a la hora de trabajarse 
los temas, y el resultado fueron un puñado de buenas canciones en las que el talento de 
Eric Carr y de Vinnie Vincent aparecía con vigor, fuerza e inspiración. Tanto el tema que 
dio nombre al álbum, ‘Lick it Up’, que fue también la primera ocasión en los que se les 
pudo ver “a cara descubierta” en un video, como pizas del tenor de “All Hell's Breakin' 
Looses’, ‘Young And Wasted’ o ‘Exciter’ acreditaban que sin la protección del maquillaje 
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también se defendian muy bien. 
Con este espiritu realizaron sus descargas en Europa, un total de cuarenta 
y cinco conciertos que abrieron Helix, y con cuatro fechas en España: Dos 
en Madrid, los días 13 y 14 de Octubre, y sendos conciertos en Donosti y 
Barcelona, los días 15 y 16 de Octubre respectivamente. Aquí en España 
fuimos los “casi” los primeros en asistir a esta nueva etapa de la banda. Y 
decimos casi, porque el día 11 de Octubre abrieron la gira europea en Lis- 
boa. Y, salvo por el cambio de imagen, la fuerza y la espectacularidad de 
la banda en directo seguía siendo la misma. Más que nada porque la len- 
gua de Gene no ега, ni es, de “atrezzo”, у la seguía manejando como si de 
una enorme serpiente se tratara, provocando al público y haciendo restallar 
su bajo en forma de hacha, con el clásico solo. Paul Stanley seguía movién- 
dose como un gamo por todo el escenario, Eric Carr se destapaba como un 
auténtico “killer” a la batería, соп unos solos bestiales a lomos del “Panzer” 
sobre el que estaba instalada Го batería, Vinnie Vincent resultaba mucho más 
que convincente en sus solos de guitarra, y en el set list de la banda no deja- 
ban de estar presentes los grandes temas que toda la audiencia estaba espe- 
rando, como ‘I Love It Loud’, ‘Firehouse’, ‘Detroit Rock City’, ‘Love Gun’ o el 
apotedsico final con ‘Rock And Roll All Nite’. De la grandiosidad de esta pri- 
mera gira sin maquillaje queda constancia en el LP “Kiss Face Lift”, un triple 
en directo grabado durante el concierto que ofrecieron en el Forest National 
de Bruselas, en Bélgica, el 12 de Noviembre. En este álbum se encuentra 
plasmado el concierto en su integridad, tal y como se desarrolló, recogiendo 
los momentos estelares, que se habían vivido por igual en otros conciertos de 
la gira, especialmente en Inglaterra. 
De momento, Kiss habían superado con creces la ardua tarea de enfrentarse 
al público sin la protección de sus máscaras. Se habían arriesgado, y habían 
ganado la apuesta. Pero, las dificultades que podrían haber surgido en su 
nueva andadura entraban entro de lo previsible. Con lo que no contaban era 
con la marcha de Vinnie de la banda. Y ese golpe sí que lo notaron. Vinnie ha- 
bia ido asumiendo cada vez más responsabilidades dentro de la banda, hasta 
el punto de que 
con su marcha Gene y Paul se encontraron con un hueco que les resultaba re- 
almente difícil de cubrir. Habían delegado progresivamente la tarea de compo- 
ner, y sin Vinnie se encontraron en una encrucijada. Pero no era el momento 
de lamentarse, sino de intentar solucionar el problema. El baile de nombres 
que se barajaron era como para marear a cualquiera: Jack Starr, de Virgin Ste- 


ele, Kevin Carlson, Mick Mars, e incluso sonó el nombre de Ace Frehley de nue- 
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Mark Norton, un joven guitarrista californiano, que adoptó el 
nombre de Mark St. John. de su pericia como guitarrista, de- 
bida sobre todo а una sólida formación que induye desde la 
guitarra clásica hasta el jazz, dejó una buena muestra en 
“Animalize”, que se publicaría en septiembre de 1984. Por 
su parte, Vinnie Vincent creó la Vinnie Vincent Invasion, que 
grabó dos álbumes, ‘Vinnie Vincent Invasion’ en 1986 y ‘All 
Systems бо” en 1988, con un éxito simplemente discreto. 

Sin embargo, Mark St. John apenas llegaría a saborear lo 
que significaba estar en una banda de semejante enjundia. 
Una extraña enfermedad degenerativa le obligó a abando- 
nar el grupo después de haber hecho el segundo concierto de 
la nueva gira que hicieron para presentar el nuevo trabajo. 
En esta ocasión, fueron a tiro hecho y llamaron a Bruce Ku- 
lick, que ya había trabajado frecuentemente con Paul Stan- 
ley y que se incorporó casi de inmediato al grupo. En el tiem- 
po que Bruce empleó para ensayar e irse haciendo a los can- 
ciones y el estilo de Kiss, Gene Simmons aprovechó pora ha- 
cer su debut como estrella de cine, haciendo un papel со-рго- 
tagonista en la pelicula “Runaway, Brigada Especial”. 

La primera mitad de 1985 se dedicaron a preparar, ensa- 
yar y grabar lo que sería el nuevo álbum de estudio del gru- 
po, ‘Asylum’, un Lp muy cercano musicalmente a ‘Animalize’ 
y que se puso a la venta en octubre de 1985. A pesar de que 
se habló insistentemente de una vuelta de Kiss a los escena- 
rios y de una futura nueva gira mundial, llegándose a hablar 
incluso de Donington’86, finalmente nada de esto de se llevó 
a cabo. El siguiente año pasará prácticamente en blanco, sin 
más que una colaboración de Kiss en el disco “Hear N’Aid’ 
promovido por Ronnie James Dio para ayudar a la erradica- 
ción del hambre en Africa y una nueva aparición de Gene 
Simmons junto a Ozzy Osbourne en la película “Trick Or Tre- 
at” y con Robert Englund en “Never Too Young To Die”. 

Se dice que esta época esta marcada por un notable distan- 
ciamiento entre Gene Simmons y Paul Stanley, razón por la 
cual el bajista se dedicó más al cine y casi no intervino en la 
grabación del siguiente álbum de Kiss, cuyo protagonismo 
fue casi monopolizado por Paul. Ese disco sería “Crazy 
Nights”, un disco muy comercial, 


muy pensado para lanzar hit singles en la radio y que significó un notable éxito de ven- 
tas, situándose bastante por encima de sus dos trabajos anteriores en ese sentido. Por tal 
motivo, y por primera vez en cinco años, Kiss volvían a la carretera en una gira por Esta- 
dos Unidos que comenzaba el 8 de julio de 1988 en Halifax, Canada, y que terminaría el 
29 de agosto en el Forum Inglewood de Los Angeles, llevando como teloneros a Cheap 
Trick. Y para rematar la jugada, el 12 de septiembre de ese mismo año actúan por sor- 
presa en la inauguración del nuevo Marquee, la mítica sala de conciertos londinense, si- 
tuada ahora en Charing Cross. Tras la extravaganza del Marquee, vuelta a casa y prepa- 
ración de su próximo Lp. 

En noviembre de 1989 se pone a la venta “Hot In The Shade”, el nuevo álbum de estudio 
de Kiss. La formación sigue siendo la misma, con Gene Simmons, Paul Stanley, Bruce Ku- 
lick y Eric Carr. En el verano de 1990 hay nueva gira para presentarlo y después... em- 
piezan los problemas. Lo salud de Eric Carr empieza a resquebrajarse, y el último tramo 
del extenso tour por Américo, los últimos siete u ocho conciertos, tienen que cancelarse 
debido a los problemas de salud del batería. Se rumorea que en la primavera del 91 pre- 
sentarian ‘Hot In The Shade’ en Europa, pero... en ese año, y después de grabar una ver- 
sión del “God Gave Rock n'Roll To You” de los Argent para la banda sonora de la película 
“Billy & Ted Begus Journey”, Eric Corr fallece el 24 de noviembre en el hospital Bellevue 
de Nueva York, como consecuencia de los complicaciones del postoperatorio después de 
una intervención que se le practicó por una hemorragia cerebral. Dos días antes, había 
escapado del hospital para poder estar presente junto a sus compañeros en la ceremonia 
anual de los MTV Awards. 

Le sustituye Eric Singer, ex-batería de Black Sabbath y Badlands, y con él terminan a 
duras penas “Revenge”, último trabajo original en estudio del grupo hasta este momento. 
Aparece en abril de 1992 y -jahora sil- Kiss regresan a la corretera, empezando una gira 
por Inglaterra en el mes de mayo. Después van hacia Japon, donde arrasan con todo en 
junio, Australia y tras unas semanas de descanso, en octubre y noviembre Kiss se lanzan 
de nuevo a la conquista de América en vivo. De esta espectacular gira, en el verano de 
1993 se pone a la venta ‘Alive Ill’, el tercer álbum de la saga de grandes directos del 
grupo americano. 

El resto de la historia... es prácticamente la actualidad. Tras casi dos años de inactividad 
y silencio absoluto, en 1996, tras la buena experiencia del álbum acústico ‘MTV Unplug- 
ged’, por fin, Paul Stanley, Gene Simmons, Ace Frehley y Peter Criss vuelven a estar jun- 
tos bajo el nombre de Kiss. ¡Y han declarado que seguirán juntos hasta el 2000! 


ERIC CARR, POCO ANTES DE SU MUERTE 


No fue posible. La mala 
suerte, en forma esta vez 


de huelga del transporte 


truncó las esperanzas de todos los fans españoles del 
grupo de poder ver por vez primera a Kiss con su nuevo 
montaje y ante el line up que hizo mundialmente famoso 
a la banda de Nueva York. 

Puestos al habla con la promotora de los conciertos, 
Gay 8 Company prácticamente a horas del cierre defi- 
nitivo de este número especial de Heavy Rock, se nos 
aseguraba que los shows tanto de Madrid como de Za- 
ragoza quedaban definitivamente aplazados “sine die” 
al próximo mes de mayo de 1997, una vez que la fecha 
inicial, la del 28 de noviembre, jueves, en el caso de 
Madrid, se pasó al sábado 30, en espera de que una 
solución al conflicto de última hora hiciera posible la ce- 
lebración de los conciertos. Por ello, como mínimo con- 
suelo para los muchos miles de fans que se han queda- 
do a las puertas de ver cumplidos sus sueños de ver a 
Kiss en vivo, os recordamos algunos framentos y las 
imágenes gráficas de Kiss en en el reciente festival de 
Donington de 1996. 

“Deuce” fue el primer tema; lograron hacernos viajar 
a hace dos décadas, concretamente a la de los dos Ali- 
ve. La mayoría de temas fueron interpretados por Sim- 
mons y Stanley, pero sin dejar de lado a Frehley en 
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‘Shock Me’ (en el que la gente 
рагесіб pasar absolutamente 
de lo que sucedia en el esce- 
nario; lo mismo sucedié con 
su solo de guitarra), y a Criss 
en ‘Let Me Go Rock N'Roll’. 
Durantre ‘God Of Thunder’, 
Simmons voló hacia los focos 
donde le esperaba una plata- 
forma a cuyos lados salían 
abundantes llamaradas. Im- 
presionante. Fueron cayendo 
‘Firehouse’, ‘King Of The 
Nightime World’, ‘Do You Lo- 
ve Me’, ‘Doctor Love’, ‘Shout 
It Out Loud’, ‘Cold Gin’, 
‘Watching You’, ‘Strutter’ y 
‘2000 Years’, canciones que 
todos conocen, te guste о no 
te guste el grupo. No cabe 
duda de que siempre hay te- 
mas que son mds aceptados 
que otros, y estos fueron ‘Love 
Gun’ y ‘Detroit Rock City’. 56- 
lo hicieron un bis: Cómo по, el “Rock N'Roll All Nite”. 
Además de Donington, Kiss batieron récords absolutos 
de audiencia en todos y cada uno de sus conciertos en 
rie acer (8) su gira americana del 


verano pasado. Euro- 


pa se ha rendido a su 
poder y a su majes- 


tuosidad, y tristemen- 
te, España, por un 
problema extramusi- 
cal, se ha quedado 
esta vez sin la posibi- 
lidad de ver de nuevo 
en vivo a los cuatro 
héroes del beso ame- 
ricano. Habrá que es- 
perar al próximo mes 
de mayo, y ahí cru- 
zamos los dedos para 
que todo salga bien y 
no suceda ningún 
problema. 


28 Noviembre 
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LA ENTRADA DEL CONCIERTO 
QUE NUNCA SE CELEBRO 


UN EXTENSO ANALISIS DE TODOS LOS DISCOS DE KISS, DESDE SÉ 
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PRIMER ALBUM HASTA SUS ULTIMOS TRABAJOS. ё 
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“Cold Gin” о “Take Me To The City” fueron otros de los 
clásicos incluidos en este trabajo. Menos conocido, pero 
suponemos que igualmente interesante es un disco pirata 
ya famoso, homenaje a Kiss de las bandas de Seattle, co- 
mo Melvins y los propios Nirvana y que se grabó cuan- 
do aún no eran conocidos, y que según explica el propio 
Gene Simmons, es un disco que le gusta más y le resulta 
más atractivo que el propio Kiss My Ass. 

En definitiva, con Kiss, cuya historia presumimos larga 
y fructífera, es seguro que seguirá habiendo álbumes de 
versiones, а у que el grupo, sin lugar a 
dudas, va a seguir conquistando dia a dia el corazón de 
todos los amantes del rock. 


Toda la actualidad mas 
de ultima hora de Kiss 
y muchas de sus mas 
recientes declaraciones 
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Gene Simmons 


Peter Criss 


La Rueda de Prensa que ofrecieron en Donington merecería figurar en algún libro de 
“La Antología del Disparate”. No sabemos si habrá habido Ruedas de Prensa pareci- 
das a esta, pero lo que si es seguro es que igual no ha habido otra. Lo que se organi- 
zó en la Carpa de su compañía de discos no tiene nombre: El calor, los nervios, la 
aglomeración de periodistas, fans y curiosos, la espera que acrecentaba la impacien- 
da y desataba los nervios, la lucha de los fotógrafos por hacerse un hueco desde el 
que inmortalizar a los cuatro “carapintadas”, después de que Vanessa Warwick, la 
Reina” de la MTV, anunciase que sólo se podrían sacar instantáneas durante tres 
minutos ... En fin, un cóctel capaz de abrir la Caja de Pandora. Pues gracias a este 
ambiente se puede afirmar que los Kiss brillaron en todos los sentidos. El fondo de 
estrellas parpadeantes sobre tela azul le daba al local el aspecto de un decorado de 
serie B de una película de marcianos. Y, cuando aparecieron ellos, todo el personal 
se desmelenó de tal manera, que aquello parecía una reunión de 
Sergio Dalma o de Alejandro Sanz, que para el caso es lo 
pendolado bastante cuando proyectaron un vídeo qu 


habían des- 
su reciente 


gira por los Estados Unidos, de manera que la histeria fue comparable a la que des- 
pertaban en su momento Los Beatles ... con la diferencia de que en Donington se su- 
ponía (mucho suponer, me parece a mi) que la mayor parte de los allí presentes 
eran profesionales de Medios de Comunicación. Bueno, la rueda de prensa en sí, des- 
de el punto de vista estrictamente periodístico, y si lo miramos según los patrones 
clásicos, no dio mucho de sí. Pero cualquier periodista hubiera matado por asistir al 
espectáculo que montaron estos “angelitos”, con la inestimable colaboración de Va- 
nessa, que se lució escogiendo a los compañeros que hacían las preguntas. Supongo 
que fueron los nervios, pero, salvo honrosas excepciones, las preguntas fueron dig- 
nas de “Lucas Grijander”. Como a los miembros de Kiss parece que les pone cachon- 
dos estos desparrames, les dieron la mano y se tomaron el brazo. Se tomaron a ca- 
chondeo la historia, y aquello acabó como el Rosario de la Aurora, degenerando ha- 
cia una magistral demostración de ingenio, chistes, comentarios jocosos y todo aque- 
llo que pudiera amenizar la velada. Y lo más curioso es que, a pesar del calor saha- 
riano que hacía alli, no se les corrió el rimmel... 


TRADUCCION: FATIMA SANTOS 


ROCK N’ ROLL ALL NITE (ROCK N’ ROLL TODA LA NOCHE) 
Nos enseñas todo lo que tienes, 

sigues bailando y la habitación se calienta, 
tú haces que nos desmadremos 

- y nosotros te volveremos loca. _. 

Dices que quieres dar una vuelta, 

la fiesta acaba de empezar y te dejamos entrar, 
tú haces que nos desmadremos 

y nosotros te volveremos loca. 

Sigue gritando, sigue gritando: 

Quiero Rock n’ Roll toda la noche 

у fiesta todo el día. _ 

Quiero Rock n’ Roll toda la noche 

y fiesta todo el día. 

Sigues diciendo 

que será mía durante un rato, 

estás preciosa y me gusta tu estilo, 

tú haces que nos desmadremos 

y nosotros te volveremos loca. 

Nos enseñas todo lo que tienes 

y, Nena, nena, eso ya es bastante, 

tú haces que nos desmadremos 

y nosotros te volveremos loca. 

Sigue gritando, sigue gritando: 

Quiero Rock n' Roll toda la noche 

y fiesta todo el día. 

Quiero Rock n’ Roll toda la noche 

y fiesta todo el día. 


DETROIT ROCK CITY (DETROIT, LA CIUDAD DEL ROCK) 
El sábado por la noche me pongo nervioso, 

las nueve en punto y la radio es mi tinica luz, 

escucho mi cancion у me pone como una moto, 
suena muy fuerte, me dice lo que tengo que hacer; 
tengo que... 

iLevantate! 

Todo el mundo va a mover los pies 

iVenga! 

Todo el mundo va a abandonar sus asientos. 

Tienes que volverte loco en Detroit, la ciudad el Rock. 
Se hace tarde, no puedo esperar, 

las diez en punto y sé que tengo que salir a la carrete- 
га, E 

primero bebo, luego fumo, 

arranco el coche e intento hacer el show de mediano- 
che. 


. те muevo rápido, cojo los 95 km./hora 


he pasado el límite de velocidad, pero aún voy despa- 
cio; ` 
me siento bien, estoy tan vivo, 

oigo mi canción sonando en la radio y dice ... 
¡Levántate! 

Todo el mundo va a mover los pies 

¡Venga! 

Todo el mundo va a abandonar sus asientos. 

Las once en punto, tengo que rockear; 

hay un camión delante, 

las luces me dan en los ojos, 

iOh, Dios mio!, no hay tiempo para girar, 

me tengo que reir porque sé que voy a morir 

¿Por qué...? 


BETH 

Beth, te oigo llamándome 

pero ahora mismo no puedo ir a casa, 
los chicos y yo estamos tocando 

y no acabamos de dar con el sonido. 
Solo unas pocas horas más 

y estaré en casa contigo, 

creo que los oigo Патапйоте; 

0h, Beth ¿Qué puedo hacer? 

Beth ¿Qué puedo hacer? 

Dices que te sientes vacía 

que nuestra casa no es un hogar, - 
que siempre estoy en cualquier otra parte 
mientras tú estás siempre ahí sola. 
Solo unas pocas horas más 

y estaré en casa contigo, 

creo que los oigo llamándome; 

0h, Beth ¿Qué puedo hacer? 

Beth ¿Qué puedo hacer? 

Beth, sé que está sola 

y espero que estés bien 

porque los chicos y yo 

vamos a estar tocando toda la noche. 


CALLING DR. LOVE (LLAMANDO AL DOCTOR AMOR) 
Necesitas muchisimo mi amor, nena; 

tú no eres la única que he tenido 

y si digo que quiero dejarte libre 

¿No sabes que serás una desgraciada? 

Me llaman 

Me llaman Doctor Amor 

(Llamando al Doctor Amor) 

Tengo ese remedio en el que está pensando, 


(Llamando al Doctor Amor) 


y aunque estoy Пепо de pecado 

al final me dejarás entrar, 

me dejarás pasar, no puedes hacer nada, 
necesitas mi amor, ¿No sabes que es verdad? 
Así que, si eres tan amable, ponte de rodillas, 
aquí no hay facturas ni honorarios; 

nena, sé cuál es tú problema 

y el primer paso de la cura es un beso. 

Me llaman, З 

me llaman Doctor Amor, 

llamando al Doctor 

Soy tu Doctor del Amor, 


tengo ese remedio en el que estas pensando, 


me Патап Doctor Amor. // 


STRUTTER (PRESUMIDA) 

Sé un par de cosas sobre ella, 

sé que solo te hará llorar, 
“dejará que camines a su lado por la ile, 
pero cuando quiera pasará de ti. 

Todo el mundo dice que es muy guapa 

y la chica lo sabe, eso está claro 
¡Presumida! 

Viste de satén como las damas 

y se sale con la suya como una niña; 

te la llevas a casa y dice: “Quizás, cariño”, 
te deja colgado y te vuelve loco. 

Todo el mundo dice que es muy guapa 

y la chica lo sabe, eso está claro 
¡Presumida! 


FIREHOUSE (BOMBEROS) 

Ella te adorará y te volverá loco 

con su sabiduría y su visión de futuro 

y a tí te encantará y pensarás en ello 
hasta perder la intuición. 

Puede conmoverte y hacer que seas mejor 
con su amor y su devoción 

y te emocionará y te dará escalofríos, 
pero vas directo a la conmoción. 


Y la necesitarás, así que la alimentarás con tu dedicación | 


sin fin, 

y cuanto más rápido vayas más enfermo te sentirás 

y ella te retirará la medicación. 

Llamad a los bomberos porque ella prende fuego a mi al- 
ma; 


_ llamad a las bomberos, las llamas siguen creciendo. 


Ella es como el mal tiempo, pero parece muy buena; 
nunca la dejas aunque sabes que deberías. 


COLD GIN (GINEBRA FRIA) x 
El calentador está estropeado y yo estoy muy cansado, p 
necesito un poco de combustible para avivar el fuego. 
La chica de al lado ya ha apagado las luces, 

el casero se ha ido y yo estoy hecho polvo. 

Es hora de tomar ginebra fría otra vez, 

sabes que eso funciona; 

es hora de tomar ginebra fría otra vez, 

sabes que es lo único que nos mantiene unidos. 


-Es hora de irse a buscar otro litro 


a la bodega de la esquina; 
compré la más barata, es lo único que necesito 
para ponerme de pie otra vez. 


DEUCE (JUERGA) 


Levántate y saca a tu abuela de aquí, 

entérate: el bueno de Jim ha trabajado duro este año, 
y, nena, haz lo que él te dice que hagas 

porque, nena, si te sientes bien, 

nena, si estás bien 

tienes que saber que es porque tu hombre ha trabajado 
duro; 

bien se merece un poco de juerga. - 

Cariño, no te olvides de todos estos años con tu hombre, 
y, nena, deja de derramar todas esas lágrimas. 

porque, nena, si te sientes bien, ; 

nena, si estas bien 

Бепез que saber que es porque tu hombre ha trabajado 
duro, f 

bies se merece un poco de juerga 


BLACK DIAMOND (DIAMANTE NEGRO): 
Te ganas la vida en las calles, 

la historia acaba de empezar; 

te tienen bajo su poder. 

Te ganas la vida en las calles, 


- la historia acaba de empezar; 


tus días están llenos de tristeza y oscuridad; 
te tienen bajo su poder, 

Diamante negro, Diamante Negro. 

la oscuridad cae sobre la ciudad, 


- parece que también te persigue a ti, 
yo sé que no buscas compasión, 


no hay nada que puedas hacer, 


: Diamante Negro, Diamante Negro. 


EWAS MADE FOR LOVING YOU (ESTOY HECHO 
PARA AMARTE) 

Esta noche quiero dártelo todo, 

en la oscuridad hay muchas cosas que quiero ha 
Y esta noche quiero ponerlo todo a tus pies 
porque, chica, estoy hecho para tí 

y, chica, tú estás hecha para mi. 

Estoy hecho para amarte, nena, 

tú estás hecha para amarme 

y nunca me harto de tí, nena 

¿Te hartas tú de mí? 

Esta noche quiero verlo en tus ojos, 

quiero sentir la magia, 

hay algo que me vuelve loco. 

Y esta noche vamos a hacerlo realidad 
porque, chica, estoy hecho para ti, 

y, Chica, tú estás hecha para mí. 

Estoy hecho para amarte, nena, 

tú estás hecha para amarme 

y nunca me harto de tí 

¿Te hartas tú de mí? 

Estoy hecho para amarte, nena, 

tú estás hecha para amarme, 

y yo te lo puedo dar todo 

¿Me lo puedes dar tú todo? 


